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DoN CaMiLLO UNd PeppoNes
KLeiNe FiLMweLT

ber 60 Jahre nach ihrer Entstehung haben die Don-Camillo-

Filme mit Fernandel und Gino Cervi noch immer nichts von
ihrem Reiz verloren. Sie sind regelméflig im Fernsehprogramm zu
finden und haben mittlerweile auch den Weg auf Blu-Ray-Discs
gefunden. Obwohl in Schwarzweify gefilmt, bleibt das Publikum
den Filmen treu. Versuche von Neuverfilmungen gab es, doch sie
scheiterten allesamt klaglich.

Was macht also die fiinf entstandenen Filme viele Jahre nach
ihrer Premiere immer noch so einzigartig? Wie so oft bei zu
Klassikern gewordenen Filmen diirfte die geniale Besetzung der
Hauptrollen mit dem Franzosen Fernandel und dem Italiener
Gino Cervi den Unterschied ausmachen. Beide lassen in nahezu
perfekter Darstellung die literarischen Figuren von Giovannino
Guareschi lebendig werden. Mehr noch: Beiden Darstellern ge-
lang es, teilweise zum Argernis des literarischen Vaters, den beiden
Figuren ihr eigenes Profil zu geben und sie menschlicher als in den
Biichern werden zu lassen. Natiirlich muss auch auf die Klasse-
leistung des Regisseurs der ersten beiden Filme, den Franzosen
Julien Duviver, hingewiesen werden, der die Geschichten so in
Szene setzte, dass sie weltweit Anerkennung fanden. Weiterhin
kann resiimiert werden, dass auch andere Komponenten, wie er-
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EINLEITUNG

gianzende Rollen, die Schauplitze der Geschichte, die Filmmusik,
perfekt zueinanderpassen.

Zum Zeitpunkt des ersten Filmes im Jahr 1952, erst wenige Jahre
nach Kriegsende, herrschte in Europa ein »Kalter Krieg« zwischen
den Blocken Ost und West. Beide Seiten buhlten um die alleinige
Macht. In jedem Land Europas gab es spezielle Eigenarten dieses
Konfliktes. Allgemein ging es aber um die politische Doktrin
der US-amerikanischen oder sowjetischen Regierung. In Italien,
der Heimat von Don Camillo und Peppone, war der Einfluss der
romisch-katholischen Kirche, der der Grofiteil aller Italiener an-
gehort, immens. Die Kirche grift deshalb mit ihrem Einfluss in den
Streit mit dem Marxismus-Leninismus der Sowjetunion, den die
starke Italienische Kommunistische Partei (KPI) vertrat, ein. Durch
die weltweite Verbreitung der katholischen Kirche wurde diese Aus-
einandersetzung iiberall mit Spannung verfolgt. In diesem Klima
verfasste der Italiener Giovannino Guareschi seine Geschichten
von dem katholischen Priester und dem kommunistischen Biirger-
meister in einem fiktiven Ort in der Poebene in Norditalien. Don
Camillo ist ein schlagkriftiger und schlitzohriger Vertreter der
Kurie, Peppone sein Pendant auf der Gegenseite. Guareschi schildert
»die Roten« von Peppone & Co. allerdings als grofe Gefahr, der sich
Don Camillo mit allen verfiigbaren Mitteln entgegenstellt. Um den
Priester jedoch nicht als christliches Propagandawerkzeug dastehen
zu lassen, bedient er sich eines Kunstgriffes. Don Camillo besitzt
die Gabe, mit Christus via Kruzifix in der Dorfkirche sprechen zu
konnen. Landet der Priester einen Punktsieg gegen die »rote Ge-
fahr«, dann lasst Guareschi ihn jedes Mal von Christus wieder »auf
den Boden der Nachstenliebe« holen. So gewinnt letztlich keine
Seite und gleichzeitig wird eine humane Lehre gegeben. AufSerdem
verbindet die beiden Hauptprotagonisten eine gemeinsame Ver-
gangenheit, als sie noch zusammen als Partisanen gegen die
Faschisten kampften. Ein moralischer Hinweis an beide politische
Lager, dass man doch eigentlich gemeinsame Wurzeln besitzt.

Die ersten Verfilmungen sorgten folglich nach jhrem Erscheinen
in Italien, im geteilten Deutschland, in ganz Europa und dariiber
hinaus fiir grofies Aufsehen. Hatte das Werk Guareschis zuvor
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DON CAMILLO UND PEPPONES KLEINE FILMWELT

schon weltweit Furore gemacht, so standen die Filme diesem Erfolg
nicht nach. Und so wie der Kalte Krieg sich noch iiber Jahre hinzog,
so passten sich die weiteren Filme der beiden Rivalen dem Zeit-
geschehen an. Als Fernandel und Gino Cervi 1970 das letzte Mal
gemeinsam in ihren legenddren Rollen vor der Kamera standen,
hatte sich der Konflikt zwischen den Machtblécken und auch
die romisch-katholische Kirche schon in vielem gedndert. Aber
auch nach dem Ende des Kalten Krieges und dem Scheitern des
Kommunismus bleibt das Thema des Ost-West-Konfliktes bis in
unsere Tage aktuell. Die Nahtstelle zwischen Ost- und Westlehre
existiert immer noch. Somit besteht die Plattform fiir die »ideo-
logischen Kampfer« beider Seiten, Don Camillo und Peppone,
weiter. Sie werden weiterleben!

Im deutschsprachigen Raum wurde iiber die Don-Camillo-
Filme immer umfangreich berichtet, da sich das Werk Giovannino
Guareschis hierzulande grofier Beliebtheit erfreute. Zum Erstlings-
film, DON CAMILLO UND PEPPONE (1952), und seinen ersten
beiden Fortsetzungen, DON CAMILLOS RUCKKEHR (1953) und DIE
GROSSE SCHLACHT DES DON CAMILLO (1955), war das Presse-
echo riesig und Autoren jeglicher politischer Ausrichtung verfassten
im Blitterwald ihre Meinungen. Auch die weiteren Filme fanden
tiberdurchschnittliche Beachtung in (bundes-)deutschen Landen.

Heute noch, mehr als 60 Jahre nach der Premiere des ersten
Filmes, sind allgemeine Informationen zu den Filmen und beiden
Hauptdarstellern erhiltlich beziehungsweise abrufbar. In Ver-
gessenheit geraten sind allerdings die teilweise sehr emotionalen
Diskussionen iiber die Don-Camillo-Filme, wie auch das Werk der
beiden Schauspieler, die zu Stars des europdischen Kinos in den
1950er-Jahren wurden.

Grund genug, den Don-Camillo-Filmen mit Fernandel und Gino
Cervi nachzuforschen. Erstmals erfolgt das auch intensiv bei der
Vorgeschichte, die ein Interesse Hollywoods an dem Stoft zutage
fordert. Mit Unterstiitzung der Kinder von Giovannino Guareschi,
Alberto und Carlotta, internationalen Recherchen und einem Be-
such der »kleinen Welt« soll hier die Geschichte der Don-Camillo-
Filme betrachtet werden.
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GiovaNNiNO Guareschi -
DeRr Schiiprer VON DoN CaMiLLO
UNd PeppoNe

ontanelle di Roccabianca ist eine kleine italienische Gemeinde in

der Provinz Parma in der Emilia-Romagna. Eine lange Linden-
allee fithrt in den Ort, der erstmals im 16. Jahrhundert Erwahnung
findet. La Bassa, wie die Niederung im Bereich des Flusses Po in
der Provinz Parma abfillig von den Stadtern aus der Provinz-
hauptstadt genannt wird, ist die Heimat Guareschis. »Eine kleine
Welt, irgendwo in der Poebene. Man zankt sich, man schlégt sich,
aber man bleibt Menschg, lautet seine spétere Liebeserkldrung.
In diesem Fleckchen Erde erblickt am 1. Mai 1908 Giovannino
Oliviero Giuseppe Guareschi das Licht der Welt, in einem Haus
direkt am Versammlungsplatz des Ortes. Am Tag der Arbeit sorgt
die Geburt dadurch auch bei der Feier der Sozialisten fiir Aufmerk-
samkeit. Rote Fahnen wehen iiber dem ganzen Platz. Der iiber
die Region hinaus bekannte Sozialistenfithrer Giovanni Faraboli
(1876-1953) présentiert das neugeborene Kind der Menge und
soll gerufen haben: »Wieder ein neuer Arbeiter.« Jener Faraboli,
Arbeiterheld, Freiheitskimpfer und Mussolini-Gegner, liefert
dem spiteren Schriftsteller mit seinem machtigen Schnauzer und
dem entschlossenen Blick die Inspiration fiir den Peppone. Heute
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1. KAPITEL

noch erinnert auf dem Platz in Fontanelle eine Bronzebiiste an den
Kéampfer fiir die Arbeiter.

Der Vater des Kindes, Primo Augusto Guareschi, besitzt ein
Fahrrad-Geschift, die Mutter Lina Maghenzani ist Lehrerin in der
Dorfschule. Thr Vater heif$t Giovanni, der Junior wird Giovannino
getauft. Durch die Versetzung der Mutter 1914 nach Marore, einer
kleinen Stadt nahe Parma, folgt ein erster Ortswechsel im Leben
des Giovannino. Die Familie verschldgt es nach Parma, wo der
Vater versucht, mit verschiedenen Jobs die Familie zu erndhren.
Giovannino besucht die ortliche Grundschule Jacopo Sanvitale
und durchlauft alle vier Klassen (1914-1918). Pfarrer der ortlichen
Kirche San Bartolomeo ist ein gewisser Don Pietro Zarotto, der
moglicherweise die Inspiration fiir Don Camillo gibt. Wahrend des
Ersten Weltkrieges ist der kleine Junge meist alleine mit der Grof3-
mutter zu Hause, denn der Vater wird einberufen und die Mutter
ist durch ihren Beruf auch nicht oft da. Ab 1920 schlieflen sich das
Gymnasium, das berithmte Collegio Maria Luigia Parma, spiter
die Romagnosi an. Viel spater wird Guareschi sagen: »Ich habe mit
Gewinn das klassische Lyzeum besucht, wo ich gelernt habe, wie
man als Journalist nicht schreiben darf. Dann war ich auf der Uni-
versitét, habe aber bis heute nicht die Zeit gefunden, meinen Doktor
zu machen. Das einzig Unangenehme daran ist, dass ich mich
jetzt nicht mehr daran erinnere, ob ich die juristischen oder die
medizinischen Vorlesungen besuchte ...« (zitiert aus Tagesanzeiger
Regensburgvom 27. Oktober 1962). Die Zeiten der wirtschaftlichen
Krise in Parma ab 1925 und der Konkurs des Vaters haben auch
Auswirkungen auf die Noten des lernbegierigen Giovannino. Hilf-
reich zur Seite steht ihm in dieser Zeit der Pfarrer von Marore, Don
Lamberto Torricelli, den Guareschi spater selbst ein bisschen mit
seiner Fantasiefigur des Camillo vergleicht. Nebenbei verdient sich
der Schiiler durch Gelegenheitsjobs das erste eigene Geld. Der auch
mit Zeichentalent gesegnete Giovannino betétigt sich als Designer
von Postern.

Nach den Ausbildungsjahren beginnt Guareschi mit dem
Schreiben, arbeitet aber auch als Werbezeichner und gelegent-
lich mal als Karikaturist. »Ich schreibe und ich zeichne«, hat er
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GIOVANNINO GUARESCHI - DER SCHOPFER VON DON CAMILLO UND PEPPONE

selbst einmal geduflert, »aber ich bin nicht imstande, Thnen zu
sagen, ob ich besser als Schriftsteller oder als Zeichner bin.« Als
Korrekturleser startet er 1928 beim Corriere Emiliano in Parma, wo
Giovannino bald darauf schon als Reporter eingesetzt wird. Ver-
leger Angelo Rizzoli beobachtet den interessanten Charakterkopf
iber Jahre und holt Guareschi 1936 nach Mailand, wo er ihn zum
Chefredakteur der humoristischen Wochenzeitung Bertoldo macht.
Hochzeit 1940 mit seiner Freundin Ennia. Der Zweite Weltkrieg
macht die Arbeit nicht leichter. Grofie Probleme gibt es aber erst
1943, als die deutschen Truppen den Italienern als Feinde gegen-
tiberstehen. Nach dem Einzug zum Militar gerdt Giovannino recht
bald in deutsche Kriegsgefangenschaft und verbringt insgesamt
zwei Jahre in verschiedenen Kriegsgefangenenlagern in Polen und
Deutschland, die seine Einstellung zu den Deutschen auf Lebens-
zeit distanziert werden lassen. Erst am 16. April 1945 befreien ihn
allijierte Soldaten. Im September ist er zuriick in seiner Heimat und
im Dezember des Jahres griindet er in Mailand das wochentlich er-
scheinende Journal Candido (in Hochzeiten wird die Auflage rund
350.000 Stiick betragen). In diesem Witzblatt erscheinen 1946 auch
erstmals seine Geschichten aus der »Kleinen Welt« mit Don Camillo
und Peppone.

Der grofle Erfolg der ersten Erzdhlungen bringt den Ver-
leger Angelo Rizzoli dazu, sie in Serie erscheinen zu lassen und
ab 1948 gesammelt als Buch zu veréffentlichen. Aufler den Don-
Camillo-Biichern folgen noch andere, die zwar gute Lektiire bieten,
jedoch stets ein Schattendasein fithren werden: Enthiillungen eines
Familienvaters (1952), Carlotta und die Liebe oder Die Schule des
Gatten (1953), Bleib in deinem D-Zug (1954) und Mein hdius-
licher Zirkus (1968). Mit den Biichern hat Guareschi eigentlich
recht wenig zu tun. »Ich war, bin und werde Journalist bleiben.
Ich hatte eigentlich nie die Absicht, ein Buch zu schreiben. Und
dass nun mein Verlagshaus aus meinen Artikeln Biicher macht, ist
doch schliefllich nicht meine Schuld.« (aus »Komddie des Klein-
kriegs«, Der Spiegel, 1. Januar 1953). Schon in der Einleitung des
ersten Camillo-Buches macht Guareschi darauf aufmerksam, dass
er »keine Literatur« liefert, sondern Berichterstatter ist. Tatsdch-
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1. KAPITEL

lich beinhalten seine Berichte aber gldnzende Erzédhlungen von Er-
eignissen in einer ihm vertrauten Umgebung. Verleger Rizzoli ist
der Geschiftstiichtige in der Beziehung und bringt fast jede Zeile,
die Guareschi einmal in einem seiner Blitter schreibt, irgendwie
zusammenmontiert als Buch heraus. Aus vertraglichen Griinden
kann Guareschi gegen diese Auswertung iiberhaupt nichts machen.

Nicht der einzige Arger fiir ihn: Das emotional sehr politisch
gepragte Werk des Autors, eines erklarten Monarchisten und
Traditionalisten, gerat in Verdacht, Luigi Einaudi, den Prasidenten
der italienischen Republik, beleidigt zu haben. Im Berufungsprozess
wird er im April 1951 zu acht Monaten auf Bewédhrung verurteilt.

1952 zieht Guareschi zuriick in seine geliebte Bassa, nach
Roncole. Das ist der Geburtsort seines beriihmten Landsmanns
Giuseppe Verdi. Guareschi erwirbt direkt in der Nachbarschaft
des Geburtshauses von Verdi sein neues Heim. In Roncole findet
Guareschi den Platz fiir Erholung abseits der Hektik von Mailand.
Hier halt er »Augen und Ohren offen«, sammelt Inspirationen fiir
seine Geschichten. Aber nur von Dienstag bis Samstagmorgen.
Dann macht er sich wieder auf den Weg nach Mailand, wo er sein
Arbeitspensum an drei Tagen, von Samstag bis Dienstag, bewiltigt.
In dieser Zeit arbeitet Guareschi moglichst durch und fiittert
seine Schreibmaschine mit neuen Texten. Er gonnt sich nur kurze
Schlafpausen auf einem Sofa. Neben den Pflichten als Heraus-
geber verfasst Guareschi »wochentlich einen grofien Leitartikel,
eine politische Umschau, eine Don-Camillo-Geschichte (etwa
300 Zeilen) und eine Familiengeschichte (ebenfalls 300 Zeilen)«
(zitiert aus »Komodie des Kleinkriegs«, Der Spiegel, 1. Januar 1953).
Dazu zeichnet er Karikaturen fiir eine Vignette-Serie. Giovannino
Guareschi liebt Land, Leute und Maschinen. Eine seiner liebsten
Freizeitbeschiftigungen ist es, Motorrader in Einzelteile zu zerlegen
und sie in Eigenregie wieder neu zusammenzubauen.

Fir den deutschsprachigen Raum entdeckt der Salzburger
Journalist Alfons Dalma die Don-Camillo-Geschichten. Thn macht
1948 eine italienische Bekannte auf die satirischen Geschichten
des Candido aufmerksam. Auf die Nachfrage beziiglich einer Ge-
nehmigung zur Ubersetzung und Nachdruck bei Guareschi soll
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GIOVANNINO GUARESCHI - DER SCHOPFER VON DON CAMILLO UND PEPPONE

dieser geantwortet haben: »Wenn Sie unbedingt wollen, bitte. Aber
das kann doch niemand im Ausland interessieren. Das kann nur
eine Pleite werden.« Doch Dalma stellt fest, dass die Geschichten bei
seiner Leserschaft ankommen. Ein Salzburger Verleger, Otto Miiller,
publiziert kurz vor Weihnachten 1950 das erste deutsche Don-
Camillo-Buch. Von dem Buch werden an die 250.000 Exemplare
verkauft. Ein Erfolg, der alle zuvor getroffenen Prognosen deutlich
tibertrifft. Vor Deutschland fiithrte die Erfolgslawine schon bis in die
USA, wo iiber eine halbe Million Biicher Absatz finden. Don Camillo
und Peppone wird in rund 20 Sprachen iibersetzt, wobei die Aus-
wahl der Geschichten von Land zu Land variiert. In Deutschland
ist der Erfolg Guareschis phdnomenal. Die Siiddeutsche Zeitung
schreibt: »Noch niemand hat verstanden, den politischen Hafl der-
art zu entgiften wie Guareschi. Kein anderer Schriftsteller hat die
Tragikomodie des politischen Kleinkrieges so human dargestellt.«
Lediglich einige Leser der Stuttgarter Nachrichten duflern sich
kritisch. Einige Schwaben sehen in den Gesprachen mit Gott »eine
abgeschmackte Anmafiung, die eine heilige Sache ins Lacherliche
zieht«. Der Vatikan nimmt die Geschichten zuriickhaltend wohl-
wollend auf, die italienische Kommunistische Partei bezeichnet
sie als »gefdhrlicher als zehn US-Divisionen«. Fiir zusétzliche Ab-
neigung sorgen dort auch spitze Zitate aus der Feder Guareschis,
der allen KP-»Genossen« drei Nasenlocher zeichnet: zwei zum
Atmen und eins, durch das man das Gehirn herausnahm. Ein Mit-
glied fordert in einem Brief deshalb die Liquidierung Guareschis,
wovon sich die Parteifiihrung jedoch schleunigst distanziert.

In den U.S.A. bezeichnet man indes Don Camillo als »Edelstein
der Gutmiitigkeit«.

Der Familienvater mit zwei Kindern, Alberto und Carlotta, ist ein
hektischer Arbeiter. Sein Ubersetzer Dalma charakterisiert ihn wie
folgt: »Er ist ein Choleriker, fast ein Sanguiniker, fahrt leicht aus der
Haut und ist schwer beleidigt, wenn man ihn zehn Minuten warten
lasst.« Der politische Humor des Giovannino Guareschi bringt ihm
Ruhm und macht ihn in Windeseile zu einem populdren Mann.
1951 kommt es zu einer ersten, weltweit beachteten Don-Camillo-
Verfilmung. Dem ungeheuren Erfolg folgt eine unmittelbare Fort-

17



1. KAPITEL

setzung. Uberall gibt es Lobeshymnen zum Mut und der Fahigkeit,
in der »tierisch-ernsten Zeit politischen Humor zu bekunden«.

Guareschis Interesse fiir das Kino ist schon auf der Schulbank ge-
boren worden. Es gibt kein genaues Datum, aber sein Schulkamerad
Maria Luigia weckte wohl sein Interesse. Die beiden brillanten
Freigeister bleiben ein Leben lang befreundet und auch politische
Differenzen konnen sie nicht auseinanderbringen. Guareschis
Debiit im Film kommt 1950 und es geht noch gar nicht um Don
Camillo. GENTE COSI von Regisseur Fernando Cerchio erzihlt
die Geschichte von Don Candido und einem Biirgermeister, der
gleichzeitig der Barbier in einem verschlafenen Bergdorf namens
Pianazzo ist. Schmuggelgeschifte und eine junge Lehrerin, eine
Kommunistin, die Motorrad fiahrt, sind die Themen in dieser
»kleinen Welt«. Die Akteure auf der Leinwand, Camillo Pilotto
als Priester und Saro Urzi als Biirgermeister, sind sozusagen die
filmischen Vorldufer ihrer beriihmten Nachfolger. In Deutschland
hinterlassen sie keinerlei Spuren, denn der Film gelangt seiner-
zeit Giberhaupt nicht in deutsche Kinos. Auch in Italien lasst der
Erfolg auf sich warten. Der Film ist hausbacken inszeniert und die
Kritiken sind nur méflig. Der grof3e Durchbruch kommt dann mit
DON CAMILLO UND PEPPONE. Obwohl die filmische Umsetzung
und auch Camillo-Darsteller Fernandel eher eine Verzerrung der
»Kleinen-Welt«-Geschichten aus der Feder des Schriftstellers dar-
stellen, kann Giovannino Guareschi letztlich mit den schwarz-
weiflen Erfolgsfilmen sehr zufrieden sein.

Im deutschen Presseheft zum Erstlingsfilm heifit es zum Erfolgs-
rezept Guareschis: »Der schriftstellerische Trick, der Guareschis
Geschichten das Versohnliche und Optimistische gibt, besteht
darin, die beiden Titelhelden menschlich als dickste Freunde
und politisch-weltanschaulich als robuste Widersacher - hier
katholischer Kaplan, hier kommunistischer Biirgermeister — zu
zeichnen. So stehen die internen Differenzen in einer kleinen
italienischen Ortschaft an den Ufern des Po symbolisch fiir die
groflen Spannungen, die die ganze Welt seit Jahren in steter Un-
ruhe und Aufregung halten. Und Guareschis innerer Standpunkt
zu seinen Gestalten, nicht zuletzt zu Christus, den Don Camillo in
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GIOVANNINO GUARESCHI - DER SCHOPFER VON DON CAMILLO UND PEPPONE

allen entscheidenden Angelegenheiten um Rat fragt? »Wenn sich
die Priester wegen Don Camillo beleidigt fiihlen, so konnen sie
meinetwegen einen Leuchter auf meinem Schadel zertriimmern;
wenn die Kommunisten wegen Peppone beleidigt sind, konnen
sie auf meinem Riicken eine Stange zerschlagen; wenn sich aber
jemand wegen der Reden Christi beleidigt fiihlt, so kann man
nichts machen. Wer in meinen Geschichten spricht, ist nicht
Christus, sondern mein Christus, das heif3t: die Stimme meines Ge-
wissens!« Anlésslich der zweiten Verfilmung wird folgende Frage
aufgeworfen: »Was will der Humorist, Journalist, Landsmann und
Maler Giovannino Guareschi, der von sich sagt, dass er die Erde
liebt und die Menschen und sich in Sachen europiischer Volker-
verstindigung fiir einen unverbesserlichen Optimisten halt, mit
seinem neuesten Camillo?« — »Nichts, als die Liebe zur Heimat
wachhalten, Néchstenliebe predigen und an das Gute im Menschen
glauben machen. Briiderlichkeit, Versohnung, Verzeihen - diese
groflen bewegenden Krifte sind noch nicht aus der Welt. Sie sind
nur verschiittet ...«

Mit dem Erfolg von Don Camillo und Peppone kommen auf den
Autor allerdings politische Anfeindungen gréfleren Ausmafles zu.
Dazu landen Verleumdungsvorwiirfe des italienischen Premier-
ministers Alcide de Gasperi vor Gericht. Es geht um angebliche
Kriegsbriefe von de Gasperi, die Guareschi in seinem Ubermut
mit einem ihm typischen humoristischen Kommentar veroffent-
lichte. Das Gericht erklart die Briefe zu Félschungen und ver-
urteilt Guareschi zu einer Haftstrafe. Der noch unter Bewdhrung
stehende Guareschi muss zahneknirschend die Haft antreten. Vom
26. Marz 1954 bis 4. Juli 1955 sitzt der Erfolgsautor im Gefang-
nis. In dieser Zeit schreibt er am Drehbuch des mittlerweile bereits
dritten Don-Camillo-Films. Nach der Haftentlassung geht es mit
Hetzkampagnen verschiedener Blitter, linker wie christlicher,
weiter, und auch ein Plagiatsvorwurf wird geniisslich aufgegriffen.
Letztlich verlauft aber alles im Sande. Guareschis Erfolgskurve zeigt
aber nichtsdestotrotz nach unten. Das ist es, was seine politischen
Gegner wollten. Er selbst versucht, seine Ansichten neu zu ordnen.
Besucht frithere Kriegsgefangenenlager, denkt tiber vieles in seinem
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1. KAPITEL

Leben neu nach. Einen Herzenswunsch erfiillt er sich 1957 mit der
Eroffnung einer kleinen Kaffeebar in Roncole, wodurch er auch den
Kontakt zu den Einheimischen und ihrem Leben vertiefen kann.
Berithmt wird eine aufgehdngte Tafel mit dem Spruch: »Hier gibt
es keine Jukebox!« Als Angelo Rizzoli am 22. Oktober 1961 den
Candido mangels Leserinteresse einstellt, ist das ein neuerlicher
Schock fiir Giovannino Guareschi. Er schreibt zwar an einem
weiteren Don-Camillo-Buch (Genosse Don Camillo) und ist auch
in die Arbeiten an einem neuen Film involviert. Aber die Welt des
Giovannino Guareschi verandert sich zunehmend. Ein erster Herz-
infarkt setzt seinem Handeln Grenzen. Trotzdem gibt er nicht auf.
Ein filmisches Experiment, LA RABBIA (Die Wut, 1963), zusammen
mit dem linksgerichteten Regisseur Pier Paolo Pasolini {iber den
Kommunismus gerdt zum Flop und lauft nur in einigen wenigen
Kinos. Noch viel schlimmer ist, dass man Giovannino Guareschi
vorwirft, nichts gelernt zu haben. Der Spiegel bezeichnet sein Buch
Genosse Don Camillo als » Vulgéar- Antikommunismus von plumper
Gerissenheit«. In der Heimat ignorieren ihn Kritiker. Im Vorwort
zum neuen Buch bemingelt der Autor, dass »im Milliardar-Italien
des siiffen Lebens jede Hoffnung auf eine bessere Welt gestorben«
sei, und dass sein »Don Camillo des Jahres 1959 genau der gleiche
Don Camillo des Jahres 1952« ist. Nur »zur Zerstreuung und (ver-
zeiht die Uberheblichkeit) zum geistigen Vergniigen« habe er die
Geschichte veroffentlicht. Guareschi weif3, dass die Geschichte zum
Zeitpunkt ihrer Veréffentlichung bereits »zeitfremd« ist.
Guareschi zieht sich immer mehr von der Schreibmaschine
zuriick. Er 6ffnet in Roncole ein Restaurant. Ein weiterer Herzens-
wunsch von ihm, da er das Essen in seiner Heimat so liebt. Das
Restaurant wird spéter von seinen Kindern fortgefiihrt (heute
bietet wieder eine Kaffeebar einen Ort fiir Treffen und Gespriche).
Schriftstellerisch ist Giovannino Guareschi praktisch arbeitslos, da
aufler einem Freund in Rom niemand mehr in Italien die Courage
besitzt, seine Arbeiten zu veroffentlichen. Einen letzten Camillo-
Roman, Don Camillo und Don Chichi, fingt er trotzdem an zu
schreiben, der aber erst nach seinem Tod veré6ffentlicht wird. Am
22. Juli 1968 trifft Giovannino Guareschi eine zweite, todliche Herz-
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attacke, als er in Cervia an der Adria weilt. Begraben wird Guareschi
auf dem Friedhof von Roncole, unweit seines Hauses. Nicht alle
Nachrufe sind schmeichelhaft. Der Spiegel vom 29. Juli 1968 be-
titelt ihn als » Antikommunist« und »magenkranken Choleriker«.
In Zeiten der »1968er-Revolutiondre« wird der Schopfer Don
Camillos und Peppones in linken Gazetten verhohnt. Was aber
nicht gelingt, ist, dass die Figuren in Vergessenheit geraten. Die
alten Filme mit Fernandel und Gino Cervi bleiben {iber all die
Jahre hinweg regelmiflige Bestandteile des Fernsehprogramms,
womit sie auch ein neues Publikum entdeckt. Die Geschichten
Guareschis erleben eine Neuauflage und finden auch heute noch,
im Internetzeitalter, interessierte Leser. Dazu gibt es vor Ort in
Roncole und in Brescello Museen, die an Guareschi, Don Camillo
und Peppone erinnern. Man hat Guareschi gelegentlich mit dem
Sowjet-Satiriker Michail Michailowitsch Sostschenko verglichen,
dessen Schlaf schneller, Genosse (1940) gewisse Schwdchen und
Laster des sowjetischen Partei- Alltags anprangert. Aber Guareschis
italienische Kommunisten stellen eine Spezie fiir sich dar.

Eine wiirdige Hommage ist am 10. August 2005 in der Frank-
furter Allgemeine Zeitung zu lesen. Dirk Schiimer schreibt unter
dem Titel »Volk schlagt sich. Volk vertragt sich« unter anderem:
»... Guareschi, der aus der Gegend von Parma stammte, hatte seine
Geschichten aus dem >mondo piccolos, der kleinen Welt seiner
Heimat, in keinem existierenden Ort angesiedelt. Er bezog seine
Inspiration aus dem sozialen Kosmos der direkten Nachkriegs-
zeit — mit grofier Armut, heifflumkédmpften Referenden zwischen
Monarchisten, Demokraten und Kommunisten um die Zukunft
des Landes und der zivilisierenden Erinnerung an die Resistenza
gegen die deutschen Besatzer ... Aber sein Herz war in der Zeit
der Barbarei gewachsen. Irgend jemand im Maildnder Rizzoli-
Verlag muss die immense Tauglichkeit der beliebten Zeitungs-
kolumnen fiir den Film erkannt haben: Ein rabiater Priester, der
sich mit dem hélzernen Gekreuzigten seiner Kirche unterhilt, mit
dem stur-schlauen Aberglauben seiner Schifchen ebenso herum-
schlagt wie mit dem kommunistischen Kraftprotz und Volks-
tribun Peppone (was auf Deutsch etwa so viel heif3t wie >der grofie
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Sepp«) — das war als beiflende Satire wie als versdhnliche Heimat-
geschichte genau der richtige Stoff im einsetzenden Kalten Krieg,
der in Italien bekanntlich bei aller ideologischen Hérte immer mit
grofSerer Menschlichkeit ausgefochten wurde als etwa im ruppigen
Deutschland ... Doch mit dem Abstand eines Halbjahrhunderts
und einer ideologischen Zeitwende wird sowohl die schlichte
Asthetik der Filme wie die Botschaft des Autors gleichermaflen ge-
rechtfertigt: Zwar haben die biederen Don Camillos ihren Kreuz-
zug gegen die Volksfront, die Zivilehe, die Einheitsschule und die
biirgerliche Bestattung verloren, doch konnten sie die rote Ideologie
schlieflich ohne Triumphgeheul zu Grabe tragen. Guareschi wird
wegen seines kompromisslosen Antikommunismus bis heute von
der Literaturgeschichte geschmiht, gilt als reaktiondrer Idylliker.
Dabei zeugen seine Geschichten von einer tiefen Sympathie fiir
die armen Leute, denen man bisher Landbesitz, Schulbildung und
Mitsprache verweigert hatte und die nun unter der roten Fahne
ihr Recht forderten ... Vor allem die Schwarzweif3bilder, auf denen
die >Leute des Po« im unerbittlichen Schlagschatten leerer Straflen
oder vor den 6den Pappelhainen ihrer Heimat posieren, stellen
die epische Kraft dieser italienischen Figuren unter Beweis. Don
Camillo und Peppone stehen in der grofien Tradition volkstiim-
lichen Glaubens und populér-riipelhafter Widerspenstigkeit - vom
heiligen Franz von Assisi iiber die Novellen Boccaccios bis zu den
unvollkommenen Dorftypen Manzonis ...«
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VoRrgeschichre

efragt nach ihren Erinnerungen, wie es damals zu den Ver-

filmungen kam, antworten Alberto und Carlotta Guereschi
heute: »Die Idee zur Verfilmung hatte der Verleger Angelo Rizzoli,
der auch Filme produzierte. Zusammen mit einem weiteren
Produzenten, Giuseppe (Peppino) Amato, realisierte er schlief3-
lich die Verfilmung. Rizzoli hatte zunichst einige der groflien
italienischen Regisseure, wie De Sica, Blasetti, Zampa, Germi etc.
gefragt, aber keiner von ihnen akzeptierte. Sie waren besorgt, die
PCI (Anmerkung des Autors: Die kommunistische Partei Italiens) zu
verdrgern. Angelo Rizzoli fragte auch bei dem US-amerikanischen
Regisseur Frank Capra an. Der war begeistert, doch ungliicklicher-
weise mit einer groflen amerikanischen Produktion beschiftigt.
Hitte er den Film gemacht, dann wire Spencer Tracy sein Plan fiir
die Besetzung des Don Camillo gewesen.«

Nachdem Don Camillo an Weihnachten 1946 das Licht der
literarischen Welt erblickt hat, liasst sich bereits im Sommer 1947
ein erstes Interesse an einer filmischen Verwertung feststellen.
Giovannino Guareschi erteilt dem Drehbuchautor, Franco Riganti,
eine Option, einige Geschichten aus seinen Erzéhlungen fiir ein
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Drehbuch zu verarbeiten. Am 8. Januar 1948 erfolgt eine Ver-
langerung der Option, die dem Camillo-Erfinder im Erfolgsfall
einen Betrag von umgerechnet 150.000 US-Dollar bringen soll.

Don-Camillo-Verleger Angelo Rizzoli verfiigt zu diesem Zeit-
punkt tiber wenig Erfahrung im filmischen Produzentengeschift,
hat aber als unabhdngiger Verleger einer Reihe von Biichern und
Magazinen liangst erkannt, welches Geschift sich mit einem guten
Stoff im Kino machen ldsst. Kontakte zum Filmgeschift sind vor-
handen, sodass er laufend mit Produzenten in Kontakt kommt.
Am 5. Juni 1948 informiert er Guareschi, dass der renommierte
italienische Produzent Giuseppe Amato an den Rechten fiir einen
Film uiber die »kleine Welt« interessiert ist, weil dieser meint, dass
sich damit ein »toller Film« machen lasst. Wahrend es Franco
Riganti nicht gelingt, Geldgeber zu finden, hat Amato keinerlei
finanzielle Probleme. Durch den Erfolg seiner neorealistischen
Filme, bei denen Amato nie ein finanzielles Risiko scheute, hat
dieser ganz andere Moglichkeiten. Das Filmprojekt landet somit
bei ihm. Wahrend am Drehbuch geschrieben wird, schaut man
sich nach einem passenden Regisseur um. Grofle Namen wie
Mario Camerini, Alessandro Blasetti oder Vittorio De Sica werden
kontaktiert. Aber keiner der sozialistisch gepragten Filmemacher,
die allesamt den italienischen Neorealismus beeinflussten, hat
Interesse an dem antikommunistischen Stoff. Im Februar 1949
vermeldet das Magazin Euror, dass Guareschis Buch von Blasetti
verfilmt werden soll und dieser mit Sergio Amidei an einem Dreh-
buch mit einer »menschlichen Geschichte ohne politische Parolen«
arbeitet. In Wirklichkeit ist Blasetti jedoch gar nicht interessiert.
Vittorio De Sica sieht sich nach der Anfrage bei ihm {ibrigens dazu
verpflichtet, einen offentlichen Brief an die Zeitung L'Unitd, eine
linke Tageszeitung, zu schreiben und seine Argumente fiir eine Ab-
lehnung des Stoffes aufzuzihlen.

Im Juni 1950 liegt endlich ein Skriptentwurf fiir einen Film
vor. Giovannino Guareschi wird zur Besprechung nach Rom ein-
geladen. Kurz nach der Ankunft muss er aber nach Mailand zuriick-
reisen, da unerwartet seine Mutter gestorben ist. Guareschi wird
spater den Produzenten einige Anmerkungen und Vorschlage fiir
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die filmische Umsetzung seiner Geschichten schreiben. Naiv glaubt
er, Empfehlungen geben zu kénnen und dass man seine Ratschlage
beriicksichtigt. Das wird aber nicht der Fall sein!

Unterdessen wurden die ersten Geschichten von Don Camillo
1948 unter dem Titel Little World: Don Camillo auch in den USA
veroffentlicht. Das macht sie international bekannt, und auch fiir
Filmemacher im Mekka des Filmes interessant. Ein gebiirtiger
Sizilianer, der Top-Hollywood-Regisseur Frank Capra (1897-1991),
weltbekannt geworden durch Komddien und Melodramen wie
MR. DEEDS GOES TO TOWN (Mr. Deeds geht in die Stadt, 1936),
ARSENIC AND OLD LACE (Arsen und Spitzenhdubchen, 1944) oder
IT°S A WONDERFUL LIFE (Ist das Leben nicht schon?, 1947), er-
kennt das Potenzial der Geschichten.

Hinzu kommt, dass Capra der Stoff gelegen kommt. Er ist dem
konservativen Lager zuzurechnen und ein {iberzeugter Anti-
kommunist. Nachdem er das Buch gelesen hat, sendet Capra
schnellstens ein Telegramm (10. Oktober 1950) an Giuseppe Amato
in Rom: »Denke, Sie haben die Filmrechte an Don Camillo. Wenn
ja, konnten Sie das mir mittels Telegramm bestétigen. Ich konnte
Thnen einen interessanten Vorschlag machen.« In Rom weif$ man
sofort um die Moglichkeiten, die sich aus der Zusammenarbeit mit
einem solchen Top-Regisseur aus Hollywood ergeben koénnten.
Unverziiglich iibermittelt man nach Hollywood, dass man »exklu-
sive Rechte« an dem Stoff besitzt und gespannt auf den Vorschlag ist.
Frank Capra hat unterdessen bereits am 11. Oktober einen langen
Brief an Produzent Amato verfasst und teilt seine Uberlegungen mit:

»1. Ich wiirde gerne fiir die weltweiten Rechte an diesem Buch
bieten, falls sie zum Verkauf stehen. Ich vermute, dass Sie bereits
einige Angebote erhalten haben. Ich wiirde die Méglichkeit zu
schitzen wissen, jedem der Angebote zu begegnen, oder vielleicht
konnen Sie mir einen Preis fiir die weltweiten Rechte nennen.

2. Wenn die Rechte nicht zum Verkauf stehen, wire ich daran
interessiert, den Film mit Thnen in Italien mit amerikanischem
oder italienischem Kapital auf einer gewinnteilenden Basis fiir alle
Beteiligten zu machen. Ich wiirde den Verleih tibernehmen, die
amerikanische Besetzung, und vielleicht einen Teil oder das ganze
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Kapital. Sie liefern die Geschichte, die Produktionseinrichtung,
und was auch immer fiir einen Teil des Investments, den Sie iiber-
nehmen mochten.

3. Der Film wird in Italien gemacht, grofitenteils mit Auflen-
aufnahmen, in einer geeigneten kleinen Stadt. Die wenigen not-
wendigen Innenaufnahmen macht man am besten wahrscheinlich
in einem italienischen Studio. Wenn die tatsdchlichen Kosten sich
auf Besetzung, Filmentwickung und Material beschrinken und
keine Kosten (aufler den iiblichen Lebenshaltungskosten) fiir Dreh-
buch, Regie und Studioeinrichtung anfallen, konnte der Film mit
sehr geringen Kosten gedreht werden.

4. Die Charaktere in dem Buch sind wunderbar. Ich bin in Italien
geboren, spreche italienisch und glaube, dass ich die Charaktere
so gut wie jeder andere auch verstehe. Ich glaube aufrichtig daran,
einen schonen Film mit weltweiter Wirkung machen zu konnen.
Unter der Voraussetzung, dass sich die Kosten auf ein Minimum
begrenzen lassen, habe ich das Gefiihl, dass es fiir alle ein profitables
Geschift sein wird. Aber am wichtigsten von allem ist, dass das
Buch einen solchen groflartigen Humor aufweist, eine solch warme,
menschliche Botschaft, solch groflartige Hoftnung fiir eine be-
unruhigte Welt, und ich wire tiberaus geehrt, derjenige zu sein,
der das umsetzt. Obwohl der Schriftsteller in seiner Einleitung sagt,
ihm seien Filme gleichgtiltig, wiirde ich mich freuen, ihn bei dem
ganzen Film an meiner Seite zu haben.

5. Der Film miisste natiirlich fiir den Weltmarkt in Englisch
gedreht werden, vielleicht mit einer italienischen und einer
spanischen Version fiir die Markte in Italien und Spanien. Die
Besetzung konnten grofle amerikanische Namen sein, oder noch
besser, vielleicht gibt es einige bekannte italienische Schauspieler,
die englisch sprechen und die Hauptrollen spielen konnen. Diese
Details, und anderes, ob in Farbe oder Schwarzweif3, Drehorte, etc.,
kann alles spéter herausgearbeitet werden.

6. Meine Situation im Moment ist diese: Ich beginne gerade
einen Film und habe einen weiteren zu machen, der vielleicht im
ndchsten Sommer beendet ist. Danach bin ich vollstdndig frei von
Vertragen oder Verpflichtungen.
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7. Méglicherweise kénnen oder wollen Sie kein Risiko bzgl.
TIhrer Kostenbeteiligung eingehen und daher Geld bevorzugen.
Auch das kann vereinbart werden. Die Hauptfrage ist die, ob Sie
die Rechte fiir Geld verkaufen wollen oder ob Sie den Film mit mir
zusammen produzieren wollen? Sobald ich Thre Meinung in dieser
Angelegenheit weif3, konnen wir uns mit Details beschiftigen. Am
wichtigsten ist, dass dieses Buch in der richtigen Weise umgesetzt
wird. Es wire eine grof8artige Herausforderung fiir mich, daran be-
teiligt zu sein ...«

Am 18. des Monats telegrafieren Rizzoli und Amato, dass sie
erfreut wiren, mit dem bekannten Regisseur aus Hollywood zu-
sammenzuarbeiten, und alle anderen Angebote abgelehnt hitten.
Amatos Antwortbrief am 23. Oktober 1950 fasst die aktuelle
Situation zusammen: »Sehr geehrter Herr Capra, wie ich Thnen in
meinem letzten Telegramm mitteilte, wiren wir sehr gliicklich, falls
es moglich ist, mit Ihnen eine Produktionsabmachung fiir den Film
DON CAMILLO abzuschlieflen. Wir haben viele, viele Angebote von
amerikanischen Gesellschaften erhalten, aber es ist mit niemand zu
einem Vertragsabschluss gekommen. Es war immer unsere Absicht,
diesen Film selbst zu produzieren. Wir glauben ebenso wie Sie ent-
schieden an den Erfolg dieses Films. Wir erwarben die Filmrechte,
bevor das Buch iiberhaupt irgendeinen Erfolg erzielte. Wir waren so
sicher, dass es ein herrlicher Film sein wiirde, der in diesen Zeiten
der ganzen Welt niitzlich sein konnte. Niemand konnte aus diesem
Stoft einen schoneren Film malen als Sie. Thr Name ist so bekannt,
dass er alleine schon den Erfolg garantiert. Ich bin mit einem der
bemerkenswertesten Manner in Italien verbunden, bekannt sowohl
tiir seinen Charakter als auch fiir seine finanziellen Fahigkeiten. Es
ist Angelo Rizzoli, einer der wichtigsten Zeitungsherausgeber und
Verleger. In letzter Zeit haben wir verschiedene Filme produziert, die
sich als wichtig herausgestellt haben. Der letzte heifSt TOMORROW
IS TOO LATE, der einen riesigen hiesigen Erfolg hatte. Vor einigen
Monaten haben ihn Arthur Loew und Samuel Goldwyn in Rom ge-
sehen. Beide haben ihn begeistert gelobt und wollten mit mir einen
Handel fiir den Verleih in Amerika beraten. Ich konnte das wegen
fritherer Verpflichtungen nicht akzeptieren.
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Wenn Sie interessiert sind, vielleicht fragen Sie diese Gentlemen
nach ihren Eindriicken von diesem Film. RKO hat eine Kopie in
Amerika, denn RKO verleiht diesen Film in Italien, und wird ihn
vielleicht in den Vereinigten Staaten verleihen. Diesen November
gehen wir in Produktion mit einer prichtigen Geschichte unter
der Regie von Vittorio De Sica. Danach haben wir die Absicht
mit DON CAMILLO in Produktion zu gehen. Zur Zeit haben wir
diese Idee aufgeschoben, in der Hoffnung, dass wir vielleicht eine
Art Produktionsvereinbarung mit Thnen abschlieflen kénnen. Bei
der Moglichkeit einer Verbindung mit Thnen glauben wir, dass es
nicht viele Schwierigkeiten geben wird. Es bedarf einer kurzen
Formalitat, die von Vorteil fiir beide Seiten sein konnte. Wir haben
keine Schwierigkeit, den kompletten Film zu finanzieren, die
amerikanische Beteiligung genauso gut wie die italienische. Aber da
wir denken, dass Thr Interesse an diesem Film genauso wichtig wie
das unsere ist, wire es moglich, irgendeine Form einer 50:50-Teil-
haberschaft oder jede andere Form, die Sie andeuteten, zu treffen.
Denn es wire uns ein Vergniigen, eine Abmachung mit Thnen zu
treffen. Wir stimmen mit Thnen iiberein, dass der Film in Italien
gemacht werden sollte, und drei Viertel der Aufnahmen sollten in
einer kleinen Stadt entstehen. Seien Sie versichert, dass wir alle not-
wendigen technischen Mittel dafiir zur Verfiigung stellen.

Fiir den besten weltweiten Filmverleih bin ich mit Thnen einig,
dass wir einige grofie amerikanische Namen verwenden sollten.
Zu Threr Information nenne ich Thnen Namen von einigen Schau-
spielern, an die ich bei meiner italienischen Produktion dachte:
Aldo Fabrizi fir die Rolle des Peppone, Gino Cervi fiir den Part
des Don Camillo. Letzterer spielte die Hauptrolle in einem meiner
Filme, der einen enormen weltweiten Erfolg hatte, und den Sie
vielleicht in Hollywood sahen. Der Filmtitel lautet FOUR STEPS
AMONG THE CLOUDS.

Das Wichtigste fiir uns ist die Drehzeit von DON CAMILLO.
Wegen der internationalen Verwicklungen, die sich von einem
auf den anderen Moment dndern kénnten, sollten wir Moglich-
keiten und Wege finden, diesen Film so schnell wie moglich zu
produzieren. Wir hatten mehrere Drehbiicher fiir diesen Film vor-
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bereitet. Das letzte betrachten wir als gut, aber nicht endgiiltig.
Wenn Sie mochten, kann ich Thnen dieses ins Englische {ibersetzt
schicken, oder, falls Sie es bevorzugen, in Italienisch. Auf diese
Weise konnen Sie sehen, was wir bereits getan haben, und den
Nutzen aus unseren Ideen ziehen. Wenn es notwendig fiir mich
ist, nach Amerika zu kommen, um das Geschift abzuschlieflen,
wiirde das kein Hindernis darstellen.

Meine besten Griifie fiir Sie, und ich hoffe aufrichtig, dass wir
diese Angelegenheit zufriedenstellend abschlieflen konnen und
dass wir uns kiinftig grofleren und besseren Dingen zuwenden
kénnen.«

Zuversichtlich tiber ein »gegenseitig faires Geschaft« duflert sich
wieder Capra in einem Telegramm vom 30. Oktober 1950. Er hilt es
tiir wichtig, wenn Amato moglichst bald zur Besprechung weiterer
Details nach Hollywood kommt. Als Giuseppe Amato nicht gleich
darauf antwortet, telegrafiert Frank Capra am 8. November 1950 er-
neut nach Italien und bittet um unverziigliche Antwort. Tags darauf
meldet sich Amato wieder, der fiir einige Tage in London weilte,
und teilt mit, dass er »um den 1. Januar« nach Kalifornien kommen
konnte. Anfang Januar 1951 weilt Giuseppe Amato tatsachlich in
der Filmstadt.

Leider entwickeln sich die Dinge anders als geplant. Entnehmen
wir die neue Situation einem Brief Frank Capras vom 18. Januar
1951 an Giuseppe Amato, zu dieser Zeit wohnhaft im Beverly Hills
Hotel in Los Angeles: »Mein lieber Herr Amato, ich schreiben Ihnen
dieses zwischen Szenen meines derzeitigen Filmes. Vor einigen
Monaten kommunizierte ich mit Ihnen in Italien tiber den Kauf
der Rechte an DON CAMILLO oder die Produktion des Filmes ge-
meinsam mit Thnen. Zu der Zeit versuchte ich Thnen zu erkliren,
dass ich neben dem aktuellen Film aufgrund einer exklusiven Ab-
sprache mit Paramount noch einen weiteren machen muss. Danach
wire ich frei. Inzwischen wurden die beiden Geschichten von
Paramount ausgewdahlt. Es waren HERE COMES THE GROOM (wird
zur Zeit gedreht) und THE TRIAL. Es gab eine geringe Moglichkeit,
dass ich diese beiden Filme bis August 1951 abschlief}en konnte,
wenn alles gut geht. Vor ungefdhr drei Wochen informierte mich
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Paramount, dass sie wegen der iberméfligen Kosten THE TRIAL
nicht produzieren mochten. Das fithrte dazu, dass fiir meinen
letzten Paramount-Film keine Geschichte ausgewdhlt ist. Das be-
deutet, dass ich moglicherweise meine Verpflichtungen ihnen
gegeniiber nicht innerhalb eines Jahres erledigen kann. Als Sie
so freundlich waren, den ganzen langen Weg hierherzukommen
mit der Absicht, mit mir ein gemeinsames Produktionsgeschaft
fiir DON CAMILLO auszuarbeiten, war ich sehr geschmeichelt
und geehrt, dass ein Produzent Ihres Ranges und Rufes Zeit und
Miihen auf sich nimmt, um eine Zusammenarbeit mit mir zu ver-
einbaren. Wir Italiener sind selbstverstandlich stolz aufeinander.
Leider kamen Sie in einer Zeit, als ich mitten in Dreharbeiten
eines wichtigen Filmes war. Wenn ich arbeite, sind meine Krifte
und meine Loyalitdt auf den Film konzentriert, an dem ich arbeite.
Zu meinem tiefen Bedauern konnte ich IThnen nicht die Zeit und
Aufmerksamkeit widmen, die Thr Besuch verdiente. In den letzten
acht Tagen arbeiteten wir am Auflenset in Pasadena, sodass ich Sie
nicht einmal beim Mittagessen sehen konnte, sonst hétten wir uns
jeden Tag treffen konnen. Bei unserer ersten Begegnung vertraten
Sie die Meinung, dass DON CAMILLO im Sommer 1951 gemacht
werden muss. Das wiirde bedeuten, dass ich Paramounts Erlaubnis
bekommen miisste, um meinen letzten Film fiir Sie zu verschieben.
Mein Agent, Bert Allenberg, diskutierte diese Moglichkeit mit
Paramount. Sie stimmten widerwillig zu, vorausgesetzt, dass ich
Ihnen im Gegenzug Zugestindnisse gewdhre. Die Bedingungen
sind so, dass ich sie nicht akzeptieren kann. Unter den gegebenen
Umstédnden bin ich daher gezwungen, Ihnen mitzuteilen, dass ich
mich wahrscheinlich 1951 nicht fiir DON CAMILLO verpflichten
kann. Eine feste Verpflichtung fiir 1952 zu unterzeichnen, im
Angesicht der sich dandernden Weltlage, wire nicht klug fiir Sie
oder fiir mich. So wie die Dinge ausschauen, bin ich vielleicht bald
wieder zuriick in meinem alten Job bei der U.S. Army. Ich denke
immer noch, dass DON CAMILLO ein hervorragendes Thema fiir
Filme ist. Ich glaube, das vorliegende Drehbuch legt zu viel Ge-
wicht auf die junge Liebesgeschichte. Das Grof8artige an dem Buch
ist die menschliche Beziehung zwischen dem Priester und dem
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Kommunisten. Seien Sie versichert, dass mir nichts eine grofiere
Freude machen wirde, als diesen Film mit Thnen zu machen.
Ich hege die grofite Bewunderung fiir Thre letzten Filme und fiir
italienische Produktionen im Allgemeinen.

Ich bin sehr gliicklich, Sie getroffen und gesprochen zu haben,
und ich mochte Sie wissen lassen, dass ich Ihnen zutiefst dankbar
bin fiir das grof8e Interesse, das Sie gezeigt haben. Ich bedauere
tief und aufrichtig, dass nur vorherige Verpflichtungen und un-
erwartete Umstande auflerhalb unserer Kontrolle es uns unmaéglich
machten, diesen Film in diesem Jahr zusammen zu drehen. Sehr
dankbar, Thr Frank Capra.«

Der erfahrene Hollywood-Regisseur hat einsehen miissen, dass
eine Zusammenarbeit mit den Italienern bei dem Projekt in abseh-
barer Zeit nicht méglich ist. Und doch hat Frank Capra abseits der
Verhandlungen mit Giuseppe Amato auch eine andere Moglichkeit
priifen lassen. Seinen Anwilten Kopp & Tyre wurde mit Datum vom
12. Januar 1951 eine Anfrage an das Patentamt in Washington be-
antwortet. In den Ausfithrungen eines gewissen Fulton Brylawski
heif3t es unter anderem: »Der Roman mit dem Titel The Little World
of Don Camillo ist eine Ubersetzung Una Vicenzo Troubridges von
einem italienischen Roman namens Mondo Piccolo »Don Camillo«
von Giovanni Guareschi, der 1948 von Rizzoli & Co, Mailand,
veroffentlicht wurde. Es gibt keine Akte mit einer Urheberrecht-
Registrierung fiir die italienische Arbeit. Die Ubersetzung The Little
World of Don Camillo ist von Giovanni Guareschi urheberrecht-
lich geschiitzt worden, am 15. August 1950 ... das Urheberrecht
beansprucht nur die Ubersetzung. Wenn die Originalarbeit ohne
eine Anzeige von Urheberrechten publiziert wurde, dann ist dieser
Roman in den Vereinigten Staaten im 6ffentlichen Bereich ... Keine
Angaben von Urheberrechten zu dieser Arbeit, noch Lizenzen oder
andere Rechte sind im Copyright-Biiro verzeichnet.« Die Auskunft
wird am 15. Januar 1951 an Frank Capra weitergeleitet. Wahrschein-
lich hat der Regisseur die beiden néchsten Tage diese Moglichkeit
durchdacht - bevor er den Brief an Amato verfasste. Weitergehende
Schritte in der Sache sind nicht bekannt. Die Anwilte Capras teilen
ihm am 15. Januar allerdings mit, dass bei Interesse die Urheber-
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rechtssituation »unverziiglich gekldrt« werden miisse, bevor irgend-
welches Geld in das Schreiben eines Drehbuches investiert wird.

Im Jahr darauf duflert sich Frank Capra in der italienischen
Zeitung Il Pomeriggio nochmals zum Thema. »Eine verpasste Ge-
legenheit«, nennt er das nicht zustande gekommene Projekt. In
der heutigen harten Zeit gébe es einen immer grofieren Bedarf an
Humor, um die vielen sozialen Probleme zu lindern und die Welt
zu vermenschlichen. »Die Welt braucht Freundschaften. Menschen
miissen mit Menschen befreundet sein. Die Menschen wollen
keine Kriege ... ich glaube an die guten Instinkte der Menschen,
philosophiert Capra weiter. Die Geschichten auf der Leinwand zu
illustrieren, wére ihm nicht schwergefallen, ist sich der Regisseur
sicher. Bei der Besetzung der Rollen habe er an zwei grofle US-
amerikanische Schauspieler gedacht: Spencer Tracy als Don Camillo
und Paul Douglas als Peppone (Anmerkung des Autors: Andere
Quellen berichten, dass Capra bei der Besetzung des Don Camillo
zundchst Bing Crosby ins Auge gefasst hat). Spencer Tracy hitte
ihm erzahlt, dass er das Buch bereits mehrfach gelesen habe. Auch
Douglas wire gleichermafien begeistert gewesen. Fiir ihn (Capra)
wire der Film eine moderne Fabel, diesmal in der Politik, ge-
worden. Vertragliche Dinge seien dann ausschlaggebend gewesen,
dass er den Film nicht habe machen koénnen. Auflerdem, so fiigt
Capra an, war es auch noch gar nicht sicher gewesen, ob die beiden
genannten Hauptdarsteller an den vorgesehenen Drehterminen zur
Verfiigung gestanden hatten. Seine Enttauschung tiber die »ver-
passte Gelegenheit« kann er nicht verbergen. Aber Frank Capra
wird nochmals mit Don Camillo und Giovannino Guareschi in
Berithrung kommen. Dazu spéter mehr.

Capra ist nicht der Einzige, der sich in Hollywood mit Don
Camillo beschiftigte. Produzent Jerry Bresler spielt 1950 eben-
falls mit dem Gedanken, Guareschis Buch fiir Columbia Pictures
zu verfilmen. Nach Beratschlagung mit Joseph I. Breen, dem Ver-
waltungsleiter der Motion Picture Association of America (der frei-
willigen Zensurbehorde), wird das Vorhaben allerdings schnell
fallengelassen. Breens erhalten gebliebene Antwort an Bresler
vom 28. August 1950 bringt die (letztlich fatale) Fehleinschétzung

32



DIE FUNF FILME MIT FERNANDEL UND GINO CERVI

der Sittenwdchter zutage: »Lieber Jerry, ich habe mit grofiem
Interesse das Buch The Little World of Don Camillo gelesen, das
Du mir freundlicherweise geschickt hast, und hier lasse ich Dir
unsere Reaktion darauf zukommen. Natiirlich wiirde es ganzlich
unmoglich sein, einen Spielfilm zu billigen, der den Zeilen dieser
verschiedenen Geschichten genau folgt, vor allem wegen des Be-
standteiles mehrerer Geschichten, die andeuten, dass Christus
héufig vom Kruzifix auf dem Hochaltar zu Don Camillo spricht.
Ich glaube, dass jede solche Andeutung in einem Spielfilm als
Blasphemie und Sakrileg ausgelegt werden wiirde. Du musst natiir-
lich auch bedenken, dass fiir unzdahlige Millionen Menschen auf
der Welt Christus das Hochste ist, und ihn in irgendeine dieser
Situationen zu verwickeln, wie es in den Geschichten geschieht,
wiirde hochst anstof3ig sein. Abgesehen und unabhéngig davon
musst Du bedenken, dass einige Zensurbehoérden in diesem Land,
und ebenfalls in anderen Lindern - und ganz besonders die Zensur
in England - auch im besten Fall nicht ihren Stempel der Billigung
unter eine solche Leinwandfassung setzen wiirden. Auch wir
empfinden, dass an bestimmten Stellen der Charakter des Priesters
Don Camillo definitiv unakzeptabel fiir Filmzwecke ist. Die Vor-
schldge in einer Reihe von Beispielen dieses sehr unpriesterlichen
Betragens von Don Camillo wiirden, so denken wir, ernste Verstofie
bedeuten und kénnten von uns natiirlich nicht gebilligt werden. Be-
achte in diesem Zusammenhang auch, dass es eine Bestimmung im
Produktions-Kodex gibt, die besagt, dass »Geistliche in ihrer Eigen-
schaft als Geistliche nicht als Comic-Charaktere oder Bosewichter
verwendet werden sollten<. Wenn Du eine Filmgeschichte aus
diesem Material entwickelst, miisstest du einige bedeutende
Anderungen vornehmen und weiterhin immer mit der groflitmég-
lichen Sorgfalt verfahren. Vielleicht rufst Du mich einmal an, dann
konnten wir eventuell zusammen zu Mittag essen und dariiber
sprechen. Ich habe eine oder zwei Ideen, die fiir Dich vielleicht
hilfreich bei dem Versuch sind, dieses Material fiir die Leinwand
zu bearbeiten.« Es ist nicht bekannt, ob es zu diesem Gesprich ge-
kommen ist. Wahrscheinlich hat die Beurteilung der Zensur aber
dazu beigetragen, dass Jerry Bresler seinen Plan schnell aufgibt und
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nicht mehr fortfithrt. Geoffrey Shurlock, Breens » Thronfolger« bei
der Motion Picture Association of America und ein nicht so strenger
Sittenwachter wie der katholische Reformer Breen, duflert sich am
16. Juni 1953 nach dem Erfolg des ersten Don-Camillo-Filmes
in einem Brief an einen Kollegen in Washington wieder zu dem
Thema: »... Ich hatte nie das Gefiihl, dass die Darstellung der
Religion in diesem Film irgendwelche Schwierigkeiten mit dem
Kodex verursachen wiirde. Vor allem, nachdem nun die Legion of
Decency (Anmerkung des Autors: Zensurbehorde der Katholischen
Kirche in Hollywood) den Film als A-2 klassifiziert hat ...« Die
Beurteilung »A-2« bedeutete: »Geeignet fiir Erwachsene. Keine
Vorbehalte« und ist auch weniger streng als die Beurteilung »A-3«,
die »Geeignet nur fiir Erwachsene« bedeutete. Das muss Joseph .
Breen, den Moralhiiter vom Motion Picture Association of America,
in seinen Fundamenten getroffen haben. Urteilte doch die Legion
of Decency meist viel konservativer als er.

Unterm Strich kann es als Gliicksfall betrachtet werden, dass die
Geschichten von Don Camillo und Peppone von Europdern auf die
Leinwand gebracht werden. Selbst ein Regisseur wie Frank Capra
hitte sich den Vorgaben der Zensurbehérden nicht génzlich ver-
schlieflen kénnen. Die Dinge nehmen somit ihren Lauf.



